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- Okazuje sie, Ze nawet najlepszy pomyst architekta w koncepcji
— moze okazac sie fatalny w fazie niekontrolowanej realizacji.

Na poziomie idei jest pieknie, ale gdy brakuje pigtna technologii

i dbafosci o kazdy detal, cafa koncepcja zaczyna sig sypac ~ mowi
Piotr Baretkowski, szef pracowni architektonicznej ADS.

— Jakie byly pierwsze doSwiadczenia, ktére
uksztattowaly Pana jako architekta?

— Pierwsze dos$wiadczenie wygladato tak: jestem
uczestnikiem o$miocosobowej grupy na pierwszym
roku studiéw i w interwale tygodniowym opraco-
wujemy serig ¢wiczen. Dostajemy kolejne zadania
dotyczace ksztattowania przestrzeni. Mamy opra-
cowywac tematy, ale nie byle jak, w formie jakichs
szkicdw czy przejéciowek, tylko jako prace wiasci-

Tk, echiwiim

Zeby przestrzen nie byta nudna

wie konkursowe. Z dbato$cig o grafike i wszystkie
inne detale, ktore dopracowuije sie, wysytajac pra-
ce na dobry miedzynarodowy konkurs. To jest bar-
dzo wazne, bo robilismy prace studenckie, ale kaz-
da prezentacja, nawet gdy dotyczyta etapow przej-
$ciowych, musiafa byé w stu procentach przemy-
$lana. Efekt byt taki, ze nawet laik mdgt sensow-
nie odebraé taki projekt, bo w nim wszystkie spra-
wy zwiazane z przekazem zapisu przestrzeni byly
podane w spos¢b graficznie dojrzaty. To niesamo-
wite doswiadczenie wiaZe sig z osobg profesora Je-
rzego Buszkiewicza, ktdry miaf wiasnie taki system
prowadzenia zaje¢. Jezeli porownam to z kolega-
mi, ktérzy na studiach mieli do zrobienia dwie albo
trzy prace w catym roku, to nasza intensywnosc
byta ogromna. To w jaki sposdb pracuijg teraz, bez-
posrednio wynika z tego, jak pracowatem wtedy.

— Jeden czuje sig pewniej, gdy operuje w mniej-
szej skali, dba o relacje architektury z najbliz-
szym otoczeniem, ostroznie ingeruje w przestrzefi.
Inny czuje sie dobrze w duzej skali, w dominacji,
w wielkich ptaszczyznach i formach, bez kontek-
stu cztowieka. Jaka architektura jest Panu najbliz-
sza z natury, z charakteru?

— Kazdy sobie radzi inaczej. Na przyktad Tadao
Ando ma do$¢ ograniczony zasob $rodkéw, Kiory-
mi sie postuguje. Jest to jak gdyby zamknigty sfow-
nik, bardzo ograniczony alfabet. Zapytany kiedys,
dlaczego jego sfownik jest tak ubogi, ze prawie za-
wsze projektuje tak samo, odpowiedzia, ze gdy-
by dla kazdego projektu wymyslat osobny jezyk,
to juz by nie zyt. Wediug niego liczba napig¢ spo-
wodowana tym, ze do kazdego tematu trzeba sta-
waé od poczatku, czyli kazdy temat jest w pew-
nym sensie eksperymentem, jest dla cziowieka
emocjonalnie cigzka do zniesienia. Na drugim bie-
gunie sq tacy architekci jak na przyktad Herzog
i de Meuron, ktérzy za kazdym razem projektuja
inaczej. Ich kazdy obiekt ma inng historie docho-
dzenia do formy. Osiagaja to dzieki zaangazowa-
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niu duzej grupy wspdtpracownikdéw. Wykorzystuja
potencjat mfodych ludzi. Umieja i moga pracowac
7 najlepszymi, tworzg zespoly zadaniowe — wielo-
osobowe. Powiedziatem o dwdch zupetnie réznych
podejsciach.

— Co Panu jest bliskie, biorgc pod uwage Parnski
charakter?

— Na poczatku miatem do architektury podejscie
troche idealistyczne. Najwazniejsza byta dla mnie
absolutna wspétpraca z przysztym uzytkownikiem.
Rozumiatem to jako pefne uczestnictwo w proce-
sie projektowania i doprowadzitem te mysl prawie
do absurdu. W mojej pracy dyplomowej, ktdrej te-
matem byt projekt domu jednorodzinnego, wymy-
élifem catg strategie wspotpracy projektanta z przy-
sztym uzytkownikiem. Japoniska idea, ze architekt
mieszka ze swoim klientem przez pare lat, poznaje
jego styl zycia i upodobania, a dopiero pdzniej ta-
czy te wszystkie sprawy z architekturg, nie byta mi
obca. Takie rozumowanie wydawato mi sie bardzo
poprawne, ale doé¢ szybko doszedtem do innych
wnioskéw. Zrozumiatem, ze cztowiek sie zmienia,
z uptywem lat zmienia upodobania, zmienia styl
zycia i swoje priorytety. Cztowiek w wieku lat trzy-
dziestu ma inne doswiadczenia zyciowe niz czto-
wiek w wieku lat szescdziesieciu, czyli nie da sie
wypracowaé zadnego uniwersalnego modelu na-
wet dla jednego klienta.

~ Chciatbym Pana spytac o czas, w ktérym za-
czynat Pan kariere i trzeba byto mysleé, co dalej,

a sytuacja przedstawiata sie tak, ze w schyfkowym
PRL-u architektura byta w rozsypce, tak jak cafy
system gospodarczy. Co Pan robif?

~ Bardzo chciatem mie¢ kontakt z jakims dobrym
o$rodkiem za granicg i udato mi sig zosta¢ asysten-
tem na uniwersytecie technicznym w Kaiserslau-
tern. Tutaj miatem ciekawe do$wiadczenie, bo za-
raz po przyjezdzie udato mi sie zrobi¢ projekt roz-
budowy teatru na konkurs ogfoszony w Mogunciji.
Wszedtem do $cistej czotdwki pieciu prac ze 165
zgtoszonych. Wydaje mi sie, ze lepiej niz inni rozu-
miatem, czym jest teatr, bo teatr pod koniec PRL-u
byt jedng z bardzo niewielu przyjemnosci w zyciu
studenta. W zwiazku z tym chfonatem poczatki Te-
atru Osmego Dnia w Poznaniu. $ledzilismy suk-
cesy Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu. Na do-
datek zaraz po studiach zaczatem terminowanie
w poznanskiej pracowni Jerzego Gurawskiego. On
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jest po pierwsze znakomitym architektem, a po
drugie tworzyt ze wspomnianym Grotowskim styn-
ny na catym Swiecie Teatr Laboratorium. Moge na-
zwac Jurka Gurawskiego moim przyjacielem, to
jest cztowiek bliski mi duchowo. Nasze rozmowy 0
teatrze daty mi jaki$ klucz do panowania nad prze-
strzenig teatralng — moze nie tyle panowania, co
otwarcia sie, pewnej elastycznosci, w kazdym ra-
zie traktowatem teatr bardzo powaznie.

— Jaka byfa Pariska pierwsza wazna realizacja?
Pierwsze doswiadczenia po zafozeniu wiasnej pra-
cowni?

— Poczatkowo, po zatozeniu ADS w 1989 roku,
produkowalismy projekty na potke. To byia nor-
malna sytuacja na przetomie lat 80. i 90. Potem
dostaliémy zamdwienie, ktére nauczyto mnie cze-
gos waznego. Zrobilismy remont zdewastowanych
pomieszczen wokot pieknego dziedzifica w Zam-
ku Cesarskim, ktéry byt takim naszym poznan-
skim ,Patacem Kultury” Przestrzen zostata prze-
znaczona na biblioteke i duzg czytelnie. Inwestycja
miafa by¢ oddana pod klucz. Odkrywalismy ory-
ginalng posadzke z czaséw budowy zamku, kto-
ra byta przykryta warstwami kolejnych posadzek.
Odtwarzalismy skiepienia kolebkowe i prowadzi-
liSmy inne prace konserwatorskie. Sami zaprojek-
towalismy meble. Najciekawsze okazato sig to, ze
nasza cata grupa miafa mozliwos¢ pracy zespoto-
wej — zaréwno projektowej jak i wykonawczej. Gdy
byto trzeba, zespdt po prostu pracowat fizycznie.
Byto to nie tylko dziatanie komercyjne, ale réwniez
spotecznikowskie. Od tego czasu mam petne po-
czucie architektury jako pracy wytacznie zespofo-
wej, w ktérej staty przeptyw informacji i jak najlep-
sza koordynacja sg nieocdzowne.

— Pariska pracowania zaprojektowafa wigkszo$é
najwiekszych inwestycji w Poznaniu, w tym port
lotniczy, rozbudowe Migdzynarodowych Targéw
Poznarniskich, centrum handlowe i kulturalne Sta-
ry Browar i inne. Czy mozna te 20 lat podzieli¢ na
Jjakies etapy?

~ Pierwszy okres lubie nazywac okresem 9006, a
ta liczba to numer koloru (w skali RAL) paneli ele-
wacyjnych. Sami zaczeliSmy produkowaé pane-
le elewacyjne, ktore miaty wspomagac nasze do-
Swiadczenia architektoniczne. To jest dziwne z dzi-
siejszego punktu widzenia, ate taki to byt okres.
Ceny materiatéw sprowadzanych byty wielokrotnie

Archilekt Piotr Baretkow-

ski razem z Przemyslawem
Borkowiczem i Pawlem
Wieczorkiewiczem prowa-
dzi w Poznaniu biuro pro-
jektow STUDIO ADS. Piotr
Barelkowski w 1986 roku
tkonczy! Wydzial Budow-
niclwa Ladowego Politech-
niki Poznariskief (dyplom
pod kierunkiem Jerzego
Gurawskiego). Byl asysten-
tem na politechnice

w Kaiserslautern w Niem-
czech. W 1989 roku zalo-
2yl STUDIO ADS. Do naj-
bardziej znanych realiza-
cji STUDIO ADS nalezy
Port Lotniczy Poznan-Lawi-
ca (2001), kitkukrotna roz-
budowa Miedzynarodowych
Targow Poznariskich, pro-
wadzona etapami od 1999
do dzis, projekt adaptacji
i rozbudowy Starego Bro-
waru prowadzony w dwdch
etapach, centrum handlo-
we Cuprum Arena w Lu-
binie. Stary Browar zostal
uznany przez ,Architektu-
re-Murator” za jedna z 20
ikon polskiej architektury,
jakie powstaly w Polsce po
1989 roku, a w 2005 roku
otrzymal nagrode dla naj-
lepszego centrum handlo-

wego Europy i Swiata. Cztle-

ry razy pracownia byla lau-

realem prestizowej poznan-
skiej nagrody im, Jana Bap-

tysly Quadro za najlepsze
realizacfe architektonicz-
ne w.miescie (lata 1999,
2001, 2003, 2008). Piotr
Barelkowski jest czlonkiem
SARP oraz Bussines Cen-
tre Club.
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Wwyzsze niz przeznaczane na nie budzety, a chcia-
fem osigga¢ w budynkach jak najlepszy efekt za-
réwno technologiczny jak i architektoniczny. To
byta jedyna droga, zeby skutecznie realizowa¢ po-
mysty na najwazniejsze elementy architektury. Na
przykiad wydzielalismy z catosci projektu elewa-
cje frontowa i po prostu budowalismy jg, nawet w
charakterze podwykonawcy. Tak byto w Paso przy
ulicy Baftyckiej w Poznaniu. Chciafem mie¢ mozli-
wos$¢ petnej kontroli nad waznymi fragmentami ar-
chitektury. Chciatem wiedzie¢, jak to pracuje, jak
poprawiac bfedy, jak optymalizowaé. Kazdy ele-
ment byt narysowany i wygiety na gietarce, kto-
ra sami sprowadzilismy. Byt to rodzaj rekodzieta.
Z drugiej strony wiedziatem, ze ta dziwna sytuacja
nie potrwa wiecznie, ze postep technologiczny nie
ominie Polski i bedziemy mdwi¢ o odrodzeniu kul-
tury techniczne;j.

— Kolejny etap?

— Kolejny etap jest moja przygoda z cegtg. Cho-
dzi o dwa duze obiekty — Stary Browar oraz bu-
dynki strazy pozarnej. Obie realizacje byly w pew-
nym sensie podobne. Obie stojg w samym centrum
Poznania, obie byty, gdy je przejmowalismy, bu-

dynkami zdegradowanymi i czesciowo zniszczo-
nymi. W obu realizacjach fragmenty starych bu-
dynkéw byty przez nas rekonstruowane. Jednocze-
$nie i w Starym Browarze, i w strazy pozarnej za-
projektowali$my catkiem nowe obiekty, ktére miaty
tworzy¢ harmonijny kompleks ze starymi, bez po-
czucia kontry. Tu moja kolejna obserwacija, ze war-
to mysle¢ o Scistym centrum Poznania jak o miej-
scu, w ktérym jeszcze jest za wczesnie na nowo-
czesng architekture stojacg w opozycji do charak-
teru tego miejsca, poniewaz grozi to rozbiciem at-
mosfery miejsca. Dlatego budynek strazy, mimo ze
jest nowy, operuje detalem bezposrednio nawig-
zujacym do zabudowy przemystowej XIX wieku.
Chciatem tu zachowac nastroj i jednak pozostaé
przy continuum struktury starego miasta.

— Gdzie sie Pan lepiej odnajduje — w formach na-
wigzujacych bardziej do przeszfosci czy w szuka-
niu rozwigzan bardziej nowoczesnych?

— Znacznie przyjemniej pracowa¢ mi w formach
nowoczesnych niz w takich, ktére majg kontynu-
owac juz wyznaczony styl. Wolatbym miec takg sy-
tuacje, ze wchodze na doskonale zachowang sta-
rowke, gdzie sg tylko dwa albo trzy miejsca, w kto-




rych jeszcze mozna zaprojektowac jakie$ uzupet-
nienia. Wtedy nowoczesne plomby, nawet zapro-
jektowane w kontrze, nic nie zepsuja. Tak jak w
Pradze zrobit Frank Gehry, ktéry postawit taficza-
cy dom. On moze sig¢ podobac¢, moze nie podobac,
ale stoi w pierzei ulicy i swoja skalg jest wpisany
w otoczenie. Nie zaburza przestrzeni. Natomiast
warto sobie zda¢ sprawe, ze takie wysublimowane
zabawy wymagaja technologicznej perfekeji. Jezeli
perfekcji zabraknie, to mamy do czynienia z jakim$
karfem. Tanczacy dom jest technologicznie nie do
przyjecia i jego odbidr jest odbiorem ztamanym.
Gdyby technologicznie byt bez zarzutu, to taki ak-
cent na starym miescie moégt by¢ odswiezajacy, a
jego technologiczna dojrzato$é mogtaby przetrwaé
prébe czasu. Okazuje sie, ze nawet najlepszy po-
myst architekta w koncepcji — moze okazac sie fa-
talny w fazie niekontrolowanej realizacji. Na pozio-
mie idei jest pieknie, ale gdy brakuje pietna tech-
nologii i dbatosci o kazdy detal, cata koncepcja za-
czyna sie sypac.

— Jednym z etapow, bardzo wielu, od projektu do
realizacji, jest dobor materiaféw. Na ktéryms eta-
pie te decyzje trzeba podjzé. Na co Pan zwraca
uwage podczas wyboru materiatéw?

— Na pewno to, jak sie materiat zachowuje w cza-
sie, jest kryterium najwazniejszym. Cofam sie do
tego pierwszego okresu, gdy okfadzina w kolorze
9006 byta naszym znakiem rozpoznawczym. Wi-
daé, ze pewne fragmenty juz nie wygladaja do-
brze. Te stabsze elementy muszg by¢ utrzymywa-
ne w czystosci caty czas. Moze w niektorych miej-
scach trzeba by te elementy zamieni¢ na nowe. W
tej chwili pracuje nad tym, zeby dobdr materiatéw
zawsze opieral sie na tym kryterium, czy materiat
przetrwa probe czasu, czy bedzie nabierat patyny.
Tu pojawia sie pytanie, co jest lepsze, czy piasko-
wiec, ktéry ma sto lat i nikt przy nim nic nie robit,
czy piaskowiec, ktéry ma sto lat i jest wyczyszczo-
ny tak, jakby wczoraj zostat oddany do uzytku. Czy
lepie] mie¢ patyne na materiale, czy utrzymywac
wrazenie, ze budynek powstat wczoraj.

~ Wiem, ze jednym z architektéw, ktérych Pan
najbardziej ceni, jest Tadao Ando, znany z finezyj-
nych realizacji w betonie. Pan ma w sumie bardzo
niewiele realizacji w betonie.

— Dla mnie Ando jest architektem z pierwsze] piat-
ki. U niego jest malutki dziesiecioosobowy zespdt,
ktory zajmuje sie tylko robieniem koncepcji i wia-
$nie dzieki temu moze caty czas udoskonalaé ten
specyficzny jezyk, ale ten jezyk, ten alfabet prawie
sie nie zmienia, tylko caty czas ulega nie$miatej mo-
dyfikacji. Zachowuije absolutng ciggfos$¢ i jednocze-
$nie jest bardzo delikatnie modyfikowany. Dlate-
g0 uzycie nowych materiatéw czy technologii jest
U niego, jezeli bierze sie pod uwage catoksztait pro-
jektow, niewielkie. Poza tym on zdecydowanie le-
piej czuje sie w mniejszych formach, chociaz sta-
ra sie projektowaé wszystko. U mnie rzeczywiscie
elementéw nawigzujacych do Ando nie ma wiele,
moze poza moim wfasnym domem na Winogradach
w Poznaniu. Odkryty beton jest w naszej pracow-
ni, ale to jest cod innego, bardziej brutatnego. Nato-
miast ostatnia moja realizacja — Greenpoint, to przy-
ktad uzycia prefabrykowanych piaskowanych ele-
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mentéw zelbetowych. To myslenie o architekturze
mieszkaniowej tworzonej ze szkfa i betonu.

- Co jest wazne przy ksztattowaniu przestrzeni,

z Paniskiego punktu widzenia, jako architekta?

- Nie wyobrazam sobie generalizowania. Funk-
cja, forma, struktura i miejsce to rzeczy wazne,
ale chciatoby sie tak ksztattowacé przestrzen, zeby
nie byta nudna. Poza tym uwazam, ze istnieje ten
dziwny balans, to znaczy granica miedzy przestrze-
nig zewnetrzng i wewnetrzna, i to jest fascynujace.
Jest to niematerialna bariera, ktéra moze by¢ usta-
lona w paru planach w zaleznosci od pory dnia,
od indywidualnego odbioru, zeby mozna byto ta
przestrzenia zewnetrzng i wewnetrzng grac. Trze-
ba umie¢ panowa¢ nie tylko nad wnetrzem i skorg,
ale tez nad sposobem, w jaki ta bariera jest usta-
wiona w przestrzeni. Kolejna rzecz — nie powinno
sie odrywaé projektu budynku od projektu ziele-
ni, one musza by¢ uzupetnieniem, tak jak nie wy-
obrazam sobie, zeby nie byto wspéipracy architek-
ta wnetrz z architektem, ktéry wie wszystko o pro-
jekcie. Osobiscie lubie rozpocza¢ rozmowe od tego,
jakie meble cztowiek lubi, a nie od tego, czy chce
mie¢ elewacje z drewna czy z betonu. Po to, zeby
dokonac projekcji przestrzeni od tego detalu, kt6-
ry jest najblizszy, ktéry mozna wybrac i sprawdzic,
ktéry bedzie w pewnym zakresie kierunkowac na-
stroj. Taka hierarchia pracy jest mi blizsza.

—~ Dziekuje za rozmowe.
Pawet Pigciak




